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El lenguaje es una forma de sociabilizacion humana que
se ha desarrollado a través de millones de anos. En ese ambito, el
humor ha jugado un papel fundamental como una expresion del
pensamiento que debemos entender también como un la expre-

sion de una emocioén.

Muchos textos filosoficos, antropologicos y sociolégicos, por
citar algunos estudios, abordan las causas de la risa y la emocién que
expresa, por lo tanto, atienden al estudio de lo que conocemos como
humor y que en un sentido general, posee la intencion de visibilizar
un sinsentido aparente en un contexto socialmente especifico. De
esta manera, el ser humano ha encontrado una forma de compartir
su forma de pensar haciéndola un tanto mas accesible a través de
encausar la risa, que por lo que sabemos, es tinica en su especie y en

algunos simios como los chimpancés.

El presente estudio, aborda distintas perspectivas en las
que el cine se ha propuesto utilizar el humor como un medio para
ejercitar la critica social, la reflexién o el simple divertimento y
que por extraflo que parezca, hace mas accesible a cualquiera la

realidad circundante, incluso, como para hacerla mas tolerable.

Juan Moreno Rodriguez
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Un mundo maravilloso... | Judith L. Nasser

Esta pelz’cula forma parte de una tetralogia de satira politi-
ca, precedida por la Ley de Herodes (1999) y seguida por El Infierno
(2011) y La dictadura perfecta (2014). En todas ellas, el director Luis
Estrada utiliza el lenguaje del cine para hacer una lectura critica
y humoristica de la cruda realidad mexicana en diferentes mo-
mentos histéricos con un carisma de denuncia. Todas surrealis-
tas, nos provocan risa al ver en la pantalla escenas de nuestra vida
cotidiana que, por lo mismo, ni siquiera nos llaman la atencién

hasta que las vemos caricaturizadas o ridiculizadas.

En el caso de la pelicula de Un mundo maravilloso (2006), el
tema central son los 60 millones de pobres que existen -0 no- en
México, las politicas publicas y el gasto social que se les destinan
y como se manipula y disfraza esta realidad desde el punto de
vista del Ministro de Economia, del propio indigente y la prensa.
Si bien se desprende una critica a las desigualdades que conlleva
el modelo econémico neoliberal, finalmente nadie resulta impu-
ne: ni el gobierno con sus politicos y asesores, ni la Iglesia, ni
los medios de comunicacién, ni los manifestantes, ni los ricos,
ni los pobres, ni los amigos vagabundos, ni la novia y luego la
esposa del protagonista, ni el suegro, ni los representantes de la
clase media caritativa, ni la justicia, ni la economia, ni siquiera
los prestigiosos Premios Nobel o el pablico en general, tan presto
e inclinado a creer mentiras sin cuestionarlas. Unos y otros pecan
de ignorantes, de corruptos, de excluyentes, de egoistas, de falsos,

de abusivos, de ambiciosos, de inconscientes, de ingenuos, de en-
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vidiosos, de traicioneros, de aprovechados. En este sentido, la pe-
licula trasciende las fronteras de lo politico y de alguna forma nos
incluye a todos, lo que le asegura su definitiva vigencia. Aunque
muy probablemente el objetivo de Luis Estrada fue incidir en los
resultados de las elecciones, concretamente de 2006, resulta in-
evitable evocar que nos encontramos nuevamente a semanas de
otras elecciones y que 15 anos después, partidos vienen, partidos
van, la situacion de la pobreza en el pais es muy semejante, tanto

en el sentido econémico como en el sentido moral.

Es una pelicula que inicia con un libro que se abre como
si fuera un cuento: “érase una vez... en un futuro no muy leja-
no... un pais en el que todo era maravilloso” y sale la imagen
del Castillo de Chapultepec que nos sitta en la ciudad de Méxi-
co. La cinta esta llena de simbolismos y de analogias, unos muy
obvios, otros muy sutiles, finos o locales que hacen referencia a
personajes como Luis Bunuel y su pelicula con toques surrealistas
acerca de la pobreza de Los Olvidados (1950); a Charles Chaplin
con su emblematico vagabundo Charlot; a German Valdés Tin
Tan por su parecido fisico con Juan Pérez; a Porfirio Diaz como
abuelo del Ministro de Economia de nombre Pedro Lascuriin,
homoénimo del presidente de 45 minutos en 1913; a Agustin
Carstens, quien lleg6 a ser Presidente del Banco Mundial; a don
Ramoén del Chavo del 8, a quien Juan Pérez le copia expresiones,
al propio Damian Alcazar con el apodo Varguitas de la Ley de He-
rodes (1999); a Pedro Infante y su hijo El Torito en Ustedes los ricos
(1948) de Ismael Rodriguez; al perro Lucifer; al presidente actual

con la alusién al complot y a “jtodos somos Pérez!”, etc.
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La elecciéon de las imagenes subraya el absurdo de los
omnipresentes contrastes, por ¢jemplo al utilizar las tonalidades
sepia, que de alguna forma nos regresan en el tiempo, a pesar de
la flagrante actualidad. La musica juega un rol de ambientacién
semejante. La utilizacion del himno a la vida y a la esperanza
que representa la cancion A Wonderful World de Louis Armstrong,
que le da el titulo a la pelicula, resulta particularmente atinada
en términos de contrastes evocados. Mas sutil es la mencién del
Ministro de Economia en su discurso en inglés en que concluye
que el combate a la pobreza ha terminado: “The war is over”
que nos remonta a la melodia Happy Christmas de John Lennon y
Yoko Ono. Tenemos también la voz de Tin Tan en el personaje
del oso Baloo en la pelicula infantil del Libro de la selva que suena

mientras Juan Pérez disfruta de un bailo en el hospital.

Otros ejemplos de antagonismos son las imagenes de la
ciudad perdida en que vive la novia del protagonista, a un paso
de los grandes edificios lujosos que se ven en el horizonte in-
mediato. O la casita de ensuefio con su rejita y su techo de dos
aguas, muy al estilo norteamericano, pero alejada de todo, ubica-
da en “un lugar para hacer sus suenos realidad” llamado Bosque
del Paraiso, que al pasar del tiempo se derrumba y cuya zona no
se desarrolla, al igual que los suefios del protagonista. El interior
de las enormes oficinas minimalistas de lujo, blanquisimas, sugie-
ren un gran vacio, derroche, banalidad, exceso. Con todo esto
desentona y choca la coincidencia, en una larga fila para solicitar
trabajo, de Juan Pérez con otro desempleado, con estudios de

posgrado en el extranjero y vestido de traje, que insinta la falta
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de oportunidades, incluso para quienes tienen una buena presen-
tacién y educacién e importantes responsabilidades familiares.
Tenemos también las escenas en que Juan Pérez es atendido por
un médico especialista, el Dr. Isaac Goldberg, en un hospital pri-
vado muy lujoso llamado Sinai, que incluye un spa y un campo
de golf, porque para las ambiciones profesionales del Ministro de
Economia es de vital importancia que Pérez sobreviva, a pesar
de su desnutricion y una larga lista de males cronicos asociados
a la pobreza a sus escasos 29 afos, lo cual nunca lograria en un
hospital publico comtn y corriente, como el Hospital General,
cuyo presupuesto ha sido fuertemente recortado. Los contrastes
se reflejan también en el personaje del joven reportero Felipe,
quien pasa del estrellato por conseguir la nota que catapulta las

ventas del diario a bolearle los zapatos al director del periddico.

Cuando todo parecia acomodarse para bien, son los
companeros de la vida en la calle de nuestro protagonista quienes
lo estropean todo, pasando de ser los mejores amigos y compa-
dres a ser los causantes de su encarcelamiento. Sin embargo, des-
pués se reencuentran, se reconcilian y deciden unir sus fuerzas
para vengarse por propia mano, porque todo se justifica con tal
de “vivir un dia como ricos y no toda una vida como pobres”. Por
lo tanto, la 3* Ley de Newton relativa a la accién y reaccion, pero
en sentido contrario, mencionada por el Ministro de Economia
mientras analiza junto con sus asesores como encarar las exigen-
cias de los amigos vagabundos de Pérez, resulta ser una constante
alo largo de toda la trama de la pelicula, como una apologia de

los opuestos.



Un mundo maravilloso... | Judith L. Nasser

Al inicio de la pelicula Pérez esta solo, mojado, ham-
briento, desamparado y es discriminado. Al final de la pelicula
esta igual: solo y desilusionado, tras haberlo tenido todo para
solamente perderlo. Resulta completamente efimero e inalcan-
zable el “sueno americano” de la felicidad basada en el carrito,
la casita, la familia y ni modo, también un trabajito. jAdios a la
libertad, al amor, a la vida, aunque estemos en el pais de las opor-

tunidades!

Es verdad que la pelicula plantea una polarizacién muy
clara entre ricos y pobres y sus respectivas circunstancias de vida,
pero finalmente todos son vulnerables y sujetos al vaivén de la
buena suerte, o del destino, o de la voluntad de Dios o de los usos
y costumbres del sistema. Unos y otros actian de conformidad
con los propios intereses por encima de cualquier valor solidario,

lo cual diluye las diferencias del aspecto socioeconémico para

13



14

Humor negro en el Cine Mexicano

volverlos a todos simplemente humanos, dispuestos a pasar por
encima de quien sea necesario para obtener alguna ventaja y
para lograr los objetivos individuales. De hecho, el Ministro se lo
confirma a Juan Pérez, mientras pasean por el jardin del hospital:
“En esto, como en otras cosas, los dos somos iguales”, refiriéndo-
se a que ambos viven situaciones frustrantes. O cuando otro de
los indigentes le dice a Pérez: “{Echele ganas y nos dan el doble!”,

lo que, sin embargo, casi termina costandole la vida.

Perjudicar al préjimo para escalar a una mejor posicion
y salir adelante resulta la consigna vélida, tanto hacia arriba
como hacia abajo, como entre pares. Ninguno de los personajes
va mas alla de si mismo, lo que equivale a un oportunismo egois-
ta al buscar solo sacar el maximo provecho de las condiciones
coyunturales para el propio éxito personal. Ademas, resulta que
todos consideran que se lo merecen, que tienen derecho a esos
beneficios por algtn tipo de mérito que no queda claro cual es.
Pareciera también que, para cualquier actitud mezquina, siem-
pre existe una excusa para legitimarla. En el caso de los servido-
res publicos, queda muy claro que su esfuerzo no es por el bien

del pais.

Esta pelicula no miente a pesar de reflejar una realidad
absurda. Ofrece una plataforma de lectura meramente politica,
en que es visible que el estado debe asumir su parte de respon-
sabilidad con las asignaturas pendientes en términos de pobreza,
hambre, injusticia, oportunidades laborales, discriminacién. No

obstante, resalta igualmente la pobreza de la calidad humana y
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la ausencia de valores o ideales, de seriedad, de congruencia, de
cada uno en su propio contexto, asi como el cinismo reflejado en
situaciones como la de trabajar en la Secretaria de Economia y
desconocer el salario minimo; o la relatividad de una verdad en
una cultura de la opcionalidad (Padre Chan, 2020) al afirmar
que “si usted quiere que diga que si, pues si. Y si quiere que
diga que no, pues no”; o el hecho de prohibir juridicamente la
pobreza, convirtiéndola en delito como propuesta para terminar
con los pobres; o Juan Pérez que aspira a mejorar su vida, pero
siempre esta borracho, no duda en mentir y no quiere trabajar.

Esta ironia es el resultado del andlisis de una lectura que asume
que no es tan simple clasificar a buenos y malos, sin tomar en
cuenta toda una gama de tonalidades grises. El mejor ejemplo es
el hecho de que Juan Pérez, a quien la prensa adjudica el valor
de atentar contra su vida por defender su dignidad y sus ideales,
no es mas que un invento que se fue complicando conforme cada

personaje ve la oportunidad de llevar agua para su molino. Y
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cada uno fue construyendo espejismos con promesas vacias, ma-
nipulando la verdad, sobornando, utilizando vil verborrea, desde
el Ministro y sus asesores hasta Juan Pérez que asegura que él en

la calle y sin haber amado no se muere....

Por eso, cabe concluir que se rompen prejuicios sobre la
bondad idilica de los pobres o sobre la utopia de que la armonia
y el crecimiento dependen tan solo de un partido politico deter-
minado. Y en este sentido, la pelicula juega un rol de advertencia
premonitoria: la situacién es una olla exprés que algiin dia va a
explotar, como bien teme la esposa del Ministro de Economia;
el principal perdedor sera la clase media; la frontera entre ser
victima y ser victimario puede ser muy ambigua; todos estamos
expuestos a equivocarnos y ser manipulados, por ignorancia, por
miedo, por apatia, por ambicién; cada decisiéon tomada conlle-
va consecuencias y la oportunidad visualizada en un momento

dado, no va aislada ni es la excepcion.

En algiin momento de la pelicula se sugiere que las rei-
vindicaciones de los pobres podrian convertirse en una epidemia,
es decir, una amenaza importante al bienestar de los ricos. Pero
igualmente podriamos pensar que la posibilidad inversa de que
los ricos se multiplicaran, resultaria ser una epidemia que tam-
poco es deseable, pues también se perderia el equilibrio actual
del sistema, basado en desigualdades. Por eso, la conclusion es
prohibir la pobreza, “desaparecer” a los pobres de la vista y del

presupuesto y asunto arreglado.
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Planteada la realidad como lo hace la pelicula a través
de las explicaciones de varios de sus personajes, pareciera que
asi son las cosas porque asi es la vida, o porque asi lo quiso Dios,
o por mala suerte, o por culpa del sistema, es decir, por razones
ajenas a nosotros. Es como st nadie pudiera hacer algo al respec-
to y en todo caso, nadie asume la responsabilidad por los acon-
tecimientos. Hay una suerte de resignacién comodina y fatalista
“que nos mantiene siempre en un estado infantil y nos transporta
a un mundo en el que [...] somos meros espectadores” (Padre
Chan, 2020).

Es un hecho que, en general, el mexicano es preciado
por su talento para hacer bromas de las circunstancias, aun de
las mas crudas. La pelicula que nos ocupa es un buen testimonio
de esto. Por otro lado, en general, también somos considerados
muy inertes en el sentido de que nos quejamos de todo, atn con
humor negro, pero no somos tan proactivos como para propo-
ner soluciones honestas y luchar por ellas. De alguna forma, sera
que, en nuestra idiosincrasia, Jel rol del bufon es el que nos aco-

moda mejor? ¢
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Titulo: Un mundo maravilloso.

Durector: Luis Estrada Rodriguez (2008)

Guion: Luis Estrada y Jaime Samperio

Fotografia: Patrick Murguia.

Misica: Santiago Ojeda.

Género: Cine de humor negro. Comedia. Drama .
Duracion: 118 mins.

Pais: México.

Elenco: Damian Alcazar | Cecilia Suarez | Ernesto Gémez Cruz
Jestis Ochoa | José Maria Yazpik | Plutarco Haza | Pedro Ar-

mendariz Jr.

Sinopsts:

Un indigente de la ciudad de México de nombre Juan Pérez lla-
ma la atenciéon publica por un supuesto intento de suicidio debi-
do a una serie de inexactitudes y confusiones que involucran no
solo a sus amigos, a su familia y a otros personajes de la sociedad,
sino incluso al Ministro de Economia, quien llega a la conclusiéon
de que hay que acabar con los pobres, mas que con la pobreza, lo

cual lo lleva a recibir el Premio Nobel de Economia.
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Elvira te daria.... | Maria Concepcion Huarte Trujillo

¢ Qué st un hombre infiel tiene cura?
Claro que tiene cura, ataid, misa_y velorio.

(S/D)
Introduccion

Manolo Caro es el joven sinaloense arquitecto de profesion,
director y guionista de la pelicula Elvira te daria mi vida pero la estoy
usando, esta cinta es el resultado del esfuerzo y del trabajo para ha-
cer visibles a los miembros de la comunidad de LGBT plus, de mu-
jeres capaces de tomar decisiones y a todos aquellos que son parte
de la comunidad en lucha por sus derechos de existencia, ademas

de aquellos que quieran disfrutar de su tiempo para el ocio.

El hogar de una familia nuclear del siglo xx1 es el escena-
rio en el que inicia la historia de Elvira (mam4), Gustavo (papa) y
dos hijos, un niflo y una nina, quienes habitan en un edificio de
departamentos de espacios bondadosos comparados con los que

se construyen hoy en la Ciudad de México.

Un nino llora e irrumpe la tranquilidad de la noche y del
sueflo que repara las energias fisicas y mentales. Ambos padres se
levantan para atender el llanto que demanda su atencién y cui-
dados. Gustavo fastidiado por esa “dinamica nocturna” decide
ir a comprar cigarros. Esa huida noctambula lo salvara del tedio
que representa la vida familiar en etapa procreadora y a la cual

no regresara.
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De entrada estas primeras imagenes dejan ver al espec-
tador que se trata de una familia tradicional de estructura pa-
triarcal, en la que los roles de género estan marcados por esa
funcién tradicional y divisién del trabajo que se asignan a las
nuevas generaciones a temprana edad mediante el proceso de
socializacion a partir de una “continua interacciéon mediante el
cual se adquiere una identidad personal y habilidades sociales”

(Gelles, Levine, 2000, p. 89).

Gustavo, el padre proveedor de los recursos materiales
para el sostén familiar cuyo trabajo de oficina lo realiza en una
Compania de Seguros. Elvira, la mujer-madre amorosa, respon-
sable de las labores del hogar y cuidados de la familia, se trata de
ese trabajo que es de vital importancia para el mantenimiento de
lo cotidiano de la vida, de la salud y del bienestar de las personas,
esto es, de multiples actividades que recaen principalmente en
las mujeres el cual no es remunerado y de efectos decisivos en las
trayectorias laborales y sociales de sus vidas (Comas, 2017, p. 61).
En efecto, se refiere a esa parte de la economia familiar a la que
no se le asigna una parte de presupuesto econémico, se da por
entendido que esa labor se hace por acuerdos establecidos entre
los conyuges, vinculados a su naturaleza y caracteristicas morales
y afectivas en las que media el amor. De lo que en realidad se
trata es de una dependencia total al hombre proveedor y al so-

metimiento de una dinamica patriarcal estéril.

En este contexto se presenta el tema de la infidelidad, del

engafio y del abandono del ser amado. En este caso Elvira se ve



Elvira te daria.... | Maria Concepcion Huarte Trujillo

sometida y debera salir librada lo mejor posible, pero para ello
se requiere del sostén de relaciones y de lazos de solidaridad que
entablara con otras mujeres. Existe una relaciéon de proximidad
con su vecina Luisa cuya bondad le dara soporte fundamental,
otra con la recepcionista de la compaiiia de Seguros Dexa donde
trabaja Gustavo y de quien lograra obtener informacién confiden-
cial porque lo que esta de por medio es la urgencia del amor de su
vida que se ve en peligro. Otra relacion es la que sostiene con Eloy,
empresaria autbnoma e independiente al frente de una funeraria
que obtiene ganancias con la atencion y servicios que requieren los

familiares del fallecido y a quien conoce desde la época escolar.

Elvira experimenta el desamparo y la angustia durante
varios dias, no obstante ante el dolor se convierte en la llorona de ve-
lorios con el apoyo de Eloy, este rol representa la oportunidad para
que pueda llorar hasta el cansancio y de desahogarse y liberarse de
esa pesada angustia y carga emocional que representa ser abando-
nada, del desamor y desengano. La remuneracién econémica para
el sostén familiar es un acercamiento a su reinvencién como mujer

y ser humano independiente y autosuficiente.

Luisa, sierva de la “Luz Perpetua”, serda quién sustituya
a Elvira como madre y cuidadora de los hijos por una pequefia
suma de dinero (que expresa también la precariedad del trabajo
doméstico familiar) en el cuidado de los hijos, durante el tiempo
en que la madre se reconozca, se valore y encuentre, pero sobre
todo logré encontrar a Gustavo para confirmar sus sospechas.

Elvira convence a Luisa de la importancia que representa recu-
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perar el amor y el matrimonio en riesgo de destruccion, una re-
lacién que a medida que avanza la cinta deja ver su consistencia

fragil y ficticia.

Luisa acepta ser la madre postiza, tiene que ayudar a sal-
var el matrimonio segtn lo indica su religién, asi tendra oportu-
nidad de reponer los faltantes de la educacion religiosa que todo
hogar “catolico” debe tener, asi que se da a la tarea de improvisar
y crear condiciones para que los hijos de Elvira adquieran los
buenos habitos y valores apoyados en la fe y el amor cristiano.
Pero nuevamente este trabajo solo puede ser atendido por otra
mujer joven y de proximidad, esta actividad no puede ser desti-
nada a la Madre de Elvira, quien aparece en pocas ocasiones y

en un tono invasivo y dominante en la vida de su hija.

El tema de género expuesto en la cinta, visualiza al mis-
mo tiempo el derecho de la comunidad Lesbiana Gais Bisexuales
y Transgénero (LGBT) a expresar las preferencias sexuales en total
libertad, y en este sentido, es Gustavo quien decide liberarse de
esa censura asfixiante en la que ha vivido durante 12 anos. Por su
parte, Adrian y el Acapulco tradicional, representan al individuo
en busca del paraiso ideal, que perdura hasta que Elvira se hace
presente y constata de manera directa la infidelidad de Gustavo

con otro hombre.*
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Titulo: Elvira te daria mi vida pero la estoy usando. (1975)

Direccion: Manolo Caro.

Guion: Manolo Caro.

Fotografia: Mateo Londono.

Mousica: Tomas Barreiro, Pablo Chemor.
Género: Comedia/Drama.

Duracion: 108 min.

Pais: México.

Elenco: Cecilia Suarez | Vanessa Bauche | Luis Gerardo Méndez
Angie Cepeda | Carlos Bardem | Zuria Vega | Juan Carlos Co-

lombo | Alfonso Dosal | Juan Pablo Medina | Mariana Trevifio.

Sinopsis:

Elvira se da cuenta de que su marido la ha abandonado. Su re-
sistencia por aceptar esa amarga realidad la lleva a una btsqueda
perseverante por encontrarlo y conocer la causa de su ausencia.
La ayuda que le proporcionan las mujeres de su entorno sera clave
para localizar a Gustavo, su esposo. Un viaje a la playa del Acapul-
co tradicional sera el lugar en el que los ojos de Elvira descubran
la verdad del engano en el que ha vivido en los Gltimos anos. Para
Elvira, la sorpresa que le depara la vida serd de magnitudes in-
sospechadas, pero no sera impedimento para reinventarse como

persona e iniciar una nueva etapa para ella y sus hijos.
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Imagenes (referencias):

Pag.23: Elvira te daria mi vida pero la estoy usan-
do:https://www.netflix.com/mx/title/80063586 [consul-
ta:9 de marzo de 2022]
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El esqueleto de... | Guadalupe Rios de la Torre

¢De qué murié? De fiebre amarilla. Mmm. .. bonito color:

Dominio popular
Los vicios de una sociedad

El humor NEJT0 es un modelo de ingenio que se practica a
intenci6én de cosas que causarian piedad, terror, lastima o emo-
ciones parecidas; se podria decir que es una mirada desde otra
configuraciéon. Examina situaciones sociales que generalmente
son serias, mediante la burla, ademas, en él se circunscribe el
sarcasmo y la satira, generalmente para inducir en el publico el
pensamiento critico, la reflexion o la conmocién. El asunto mas
recurrente en el humor negro es la muerte, y todo lo que esta re-
lacionado con ella, toca los temas mas tenebrosos e intensos para
el ser humano y que por norma general suelen resultar contro-

vertidos y polémicos para la sociedad porque estan relacionados

con la moral. (Bokun, 1986, p.23)

El verdadero humor nos ayuda a reconocer los valores en
los que realmente creemos, detecta estereotipos, critica los vicios

de la sociedad y trata de mejorar éticamente la vida del hombre.

31



32

Humor negro en el Cine Mexicano
Escenas de una metrépoli

Nuevamente la Ciudad de México juega un papel importante en
la gran pantalla, pues funge como un espejo que, por un lado,
devuelve la imagen de la sociedad de las décadas de 1950 y 1960
y que, por el otro, brindaba una propuesta estética y de pen-
samiento que desencantaba ese primer reflejo de lo que era el

México de aquellos afios.

En este contexto se desarrolla la historia de Pablo (Ar-
turo de Coérdova), de profesion taxidermista, querido por los
chamacos, por los artesanos, por el maestro del popular barrio
donde vive. Un hombre bueno, sencillo, simpatico, que socializa
con su entorno. La calle es parte del espacio puiblico que permite
la interaccién social y se convierte en el mejor lugar fuera de las
miradas de los padres para entablar relaciones personales tanto
sentimentales como de comunicacién, un ambito abierto de li-

bertad aparentemente sin limites. (Lefebvre, 1969, p.151)

Gloria Morales (Amparo Rivelles), esposa de Pablo, es
una mujer bella, con porte y figura esbelta, pero con un defecto
fisico causado por una enfermedad que le dejé una rodilla mal-
formada. Ademas de ser una mujer hipocondriaca, melancdlica,
mustia y chantajista, esta dedicada a los deberes eclesiasticos vy,
en este ultimo caso, permite que el padre Artemio Familiar (An-
tonio Bravo) influya en sus comportamientos concernientes a la
vida familiar, a las actitudes asumidas frente a la sexualidad, a las

ideas sobre el amor y a la concepcién del matrimonio.
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Es el cura al que se le permite entrar en la intimidad de
la recamara, llena de imagenes religiosas, ¢l funge como confesor
de Gloria y le exhibe a su esposo como un ser monstruoso, mal-

tratador, libidinoso y hereje.

Gloria, quien ademas predica su devocion a Dios junto
con sus amigas, la sefiorita Lourditas Mendiola (Mercedes Pas-
cual) y la otra Mendiola (Paz Villegas), beatas todas ellas con ves-
tidos negros, medias de canutillo del mismo color y cabeza cu-
bierta por una mantilla o velo oscuro, pregona que la sexualidad
y la sensualidad son comportamientos sucios y manifestaciones

del alma en pecado.

Tal parece que Gloria, de acuerdo con la religion que
practicaba no cumplia con su obligaciéon de hacer de su casa un
“dulce hogar”, donde la meta de todas sus complacencias era
buscar abrigo después de sortear las borrascas de la vida. Las
contradicciones entre las normas sobre el deber ser femenino y la

realidad se muestran en Gloria. (Viqueira, 1987, pp.132-134)

Gloria es una mujer arisca que regafa y trata mal a la
criada Meche (Rosenda Monteros), por consentir a su marido
Pablo, por guisar su filete de carne semicocido al sefior de la casa

y quien también siente celos por la sirvienta que acaba de irse.

Es importante anotar que la hermana de Gloria es Clara
(Angelines Fernandez), una mujer de la época y con un vestua-

rio elegante y de moda que le va a hacer segunda en todo lo
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que inventa sobre Pablo. Elodio (Luis Aragén), esposo de Claray
concuio de Pablo, es el tipico personaje que representa a los po-
liticos de la época y quien también cree en las mentiras de Gloria.

(Fuentes, 2004, p.56-58)

Toda esta situacién de reproches, de mentiras, de in-
ventos ocurren dentro del domicilio de los Morales, y este es el
panorama, una casa fria, oscura, repleta de santos y cabezas de

animales disecados.

Es importante mencionar que en la década en la que se
escenifica la cinta surgieron muchas zonas urbanas porque se desa-
rrollaron las actividades industriales, mientras los centros urbanos
crecian con rapidez. El Valle de México sigui6 siendo una zona
muy urbana. Se produjo un mejoramiento de las condiciones ge-
nerales de vida de la poblacion; esto quiere decir que se desarrollo
una cultura de salud que fomentaba habitos de higiene y un mayor
crecimiento de hospitales, escuelas, viviendas, transporte, carrete-
ras, comunicaciones y alumbrado. Estas circunstancias tuvieron
efectos positivos, sin embargo, el crecimiento urbano rebasaba la
capacidad de los gobiernos, de ahi la formacién de cinturones de

miseria alrededor de las ciudades. (Terrés, 1977, p. 65-66)

Podemos ver una muestra de lo anterior en la pelicula,
cuando se puede ver que Pablo (Arturo de Cérdova) visita en su
departamento a la senorita Castro (Elda Peralta), dependienta de
la tienda de camaras fotograficas, un lugar limpio, lleno de luz y

de alegria proporcionada por los tres pequenos hijos de la mujer.
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Pablo esta fastidiado de la vida miserable que ha padecido
junto a Gloria, de manipulacién y chantaje, pero a la vez siente
un gran deseo por su conyuge, mientras que ella lo rechaza pues

siente repudio y asco por la profesiéon que practica su esposo.

La vida conyugal de Gloria y Pablo Morales es un infier-
no. La mujer atormenta a su marido con sus celos, sus quejas y su

puritanismo enfermo, mientras finge que el hombre la maltrata.

Llega el momento culminante de la cinta cuando Pablo
planea el crimen de la sefiora Morales, un crimen que es perfec-
to. El taxidermista se venga de su dominante esposa y la asesina,

la destaza y conserva su esqueleto.
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Un dia, Pablo anuncia a sus conocidos que Gloria se ha
ido a Guadalajara a visitar a una tia. Sin embargo, en su labora-
torio de taxidermista, Pablo conserva un esqueleto al que trata

como si fuese su mujer.

Después tiene un juicio al que es sometido y del que sale
victorioso, festeja con los amigos del barrio y con las mojigatas
amigas de la difunta. Sin embargo, un error que se deja como
evidencia, el vermut que tomaba Gloria en la preparacion de sus

“pollas”; hace que muera Pablo y las beatas.

Debemos mencionar la direccion de Rogelio A. Gonza-
lez porque remarca, a través de planos, no en los gestos de sus
personajes, sino en las muletillas corporales y objetos inusuales,
un posicionamiento de camara bastante inusual que resulta mas
dinamico y que compromete a la audiencia en el acto cruel, sin
siquiera verlo a detalle, dejandonos con una imaginacioén provis-
ta de visceralidad, pero de la cual ya somos complices frente a

figuras que tratan de revelar el misterio que ya conocemos.

Un pionero del humor negro
ante la mirada de los criticos

Para Pedro Matute Villasefior, su critica sobre el film es:
El esqueleto de la sefiora Morales fue muy adelantado a su

época, mas si tomamos en cuenta su salida durante

la llegada de Psicosis (Alfred Hitchcock) y Peeping Tom
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(Michael Powell) del mismo 1960, miradas hacia un
asesino que trataban de expandir las concepciones
del entendimiento ante semejantes monstruos. Esta
visién cinica y sin compromiso de quedar bien con
la sociedad para regocijarse en la falla de la relacion
humana, es algo que hasta la fecha sigue sin presen-
tarse con tanta gracia dentro de nuestras pantallas

nacionales. (Matute, 2011, p. 67)

Antonio Méndez, critico de cine, opina:

Con una intermitente produccion, el género de te-
rror a lo largo de su historia ha tenido peliculas me-
morables que aportan diversos matices a los codigos.
El esqueleto de la sefiora Morales (1959), de Rogelio A.
Gonzélez, cuenta la historia de un taxidermista que
se venga de su dominante esposa y la asesina, la des-

taza, y conserva su esqueleto. (Méndez, 1980, p7.)
Guanajuato International Film Festival:

Pocas veces superada y alabada, pero rara vez vista

por audiencias modernas, la obra maestra de Rober-

to A. Gonzalez merece mas espectadores y carifo.

(Guanajuato International Film Festival, 2010)

Emilio Garcia Riera, estudioso del cine mexicano, afirma:
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El trabajo de camara es excelente, con encuadres lle-
nos de fuerza, travellings, contrastes luminicos que en-
fatizan el escenario funebre, el lugar de convivencia
entre vida y muerte en el que reside el matrimonio

protagonista. (Garcia, 1998, p. 103)

Leonardo Garcia Tsao:

La historia, “bufiueliana”, es intensa sin ser acelera-
da, con dialogos punzantes, y situaciones que definen
bien la psicologia de unos personajes arrastrados por
el paroxismo, por el deseo hacia el sticubo disfrazado
de mojigato, por el hartazgo de la falsedad... hacia
una tragedia macabra con base de drama matrimo-

nial. (Garcia, El Unwersal, p. 3)
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Titulo: El esqueleto de la sefiora Morales. (1959)

Director: Rogelio A. Gonzalez.
Guion: Luis Alcoriza.
Fotografia: Victor Herrera.
Misica: Ratl Lavista.

Idioma: Espafiol.

Género: Humor negro.
Duracién: 92 mins.

Pais: México.

Elenco:
Arturo de Cérdova | Amparo Rivelles | Antonio Bravo | Luis
Aragdn | Rosenda Monteros | Elda Peralta | Mercedes Pascual

Roberto Meyer | Jorge Mondragén | Armando Arriola.

Sinopsts:

Basada en lanovela de Arthur Machen, ! misterio de Islington (1927),
es adaptada por Luis Alcoriza, para ser llevada a la pantalla por el
director Rogelio A. Gonzalez. La pelicula muestra el humor negro
dentro del matrimonio de los Morales. Se observa como el discur-
so eclesistico y civil penetrd poco a poco en la sociedad.

En el film se nos muestra a los personajes con una serie de
matices muy interesantes. En el caso de la esposa, ella es fria, amar-
gada y sombria, mientras que el marido es un hombre desdichado,
frustrado y triste. Son estos personajes quienes proporcionan un

desenlace ameno, sencillo, y al mismo tiempo, oscuro.
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Imagenes (referencias):

P4g.31:3-19601:https://cultura.unizar.es/actividades/
el-esqueleto-de-la-senora-morales-ciclo-aula-de-cine-los-
lunes-del-aula-de-cine [consulta:9 de marzo de 2022]
P4g.35:3-19601: https://cultura.unizar.es/actividades/el-
esqueleto-de-la-senora-morales-ciclo-aula-de-cine-los-lu-

nes-del-aula-de-cine [consulta:9 de marzo de 2022]
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Comentario

]untO con el ﬁlme Almas sin conciencia (1955) y Las noches
de Cabiria (1957), La Strada (1954) forma parte de la trilogia del
realismo fantastico o neorrealismo propuesto por Federico Fellini
alo largo de la década de los anos 50. En su planteamiento cine-
matografico, Fellini toma datos de la realidad, para armar, lo que
Carlos Colon Perales (1994, p. 190) define como "una represen-
tacion puesta al servicio de historias de arranque naturalista pero
de conclusion universal, abstracta, vagamente metafisica." En los
tres filmes, dicha conclusiéon es una brillante vuelta de tuerca a
las soluciones de redencion faciles y moralinas que acostumbra-
ba el cine de la época. En estos casos, el amor no transforma
la brutalidad; el timador vive y muere como tal; la Madonna o
chica ingenua no cumple suefios romanticos de matrimonio puri-
ficador, y el héroe que trae la claridad al caos tampoco logra una

trascendencia historica.

En un planteamiento que sutilmente toca por instantes al
humor negro, la experiencia humana que nos expone Fellini en La
Strada, presenta justamente eso: el drama que por instantes migra
de la tristeza y la desolacion mas profunda hacia la risa, la ternu-
ra e incluso la esperanza. Son breves los momentos en los que la
alegria se hace presente, pero contundentes cuando la carcajada
provocada por la presencia de El loco entra en escena desencade-

nando, a través de su gusto por la vida, el verdadero drama.
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La Strada se desarrolla a modo de una road movie en la que
los paisajes desolados, los retratos de la pobreza y del abandono
contrastan con los pocos ambientes abiertos y libres que evocan la
armonia, la paz y la libertad. Los sentimientos y las emociones que
se dan cita a lo largo de la historia se ven enmarcados por espacios
de encierro contrapuestos a las posibilidades que proporciona la li-
bertad. Ejemplo de ello ocurre en la emblematica escena en la que
El loco le plantea a Gelsomina la posibilidad de elegir su destino.
Ella, presa de su dolor, sus miedos e incertidumbres, se encuentra
llorando en el rincén del carromato en el que ha recorrido cami-
nos al lado de Zampand. El loco le invita a salir de su escondrijo,
subrayando la pestilencia que habia en ese encierro: Huele a chiquero

aqui. ;Como puedes soportarlo? jSal por un momento!

Esta pequena frase, revela en su simpleza, la gran invita-
cién que le hace El loco a Gelsomina para analizar en donde se
encuentra y las posibilidades que tiene ante si, y que no necesa-
riamente se limitan a una bifurcacion de caminos. El panorama
es mas amplio y, sea lo que sea que ella decida, mientras tenga
claro que tiene un proposito en la vida, estara bien. De ahi que,
el recorrido trashumante de Gelsomina y su brutal compafiero
no sea soélo un viaje por algunos pueblos de Italia, es ante todo
un viaje al corazén de ellos mismos, a su inextricable geografia
interior que los conducira, cada uno desde su experiencia, hacia

la nada.

Protagonizada por la adorable Giulietta Masina en el

papel de la ingenua Gelsomina y Anthony Quinn como el brutal
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Zampand, La Strada expone los profundos conflictos existenciales
que enfrenta la naturaleza humana ante una situacién extrema
como lo es un tiempo de posguerra. Y los presenta desde la sim-
pleza de las acciones en tres personajes cuya cotidianeidad po-
dria pasar inadvertida. No son los héroes que dejarian una huella
indeleble en las lineas del gran relato histérico de una Italia que
recién se recupera de los estragos de la guerra. Sin embargo, el
planteamiento que cada uno de ellos experimenta revela la he-
roicidad con la que pudieron responder algunos al darle sentido

a su existencia, sobrellevando el dia a dia.

De esta manera, tenemos a un Zampano, brutal, simple
y basico, buscando sobrevivir con las pocas cualidades que lo ca-
racterizan: la fuerza fisica. El acto que va realizando Zampané

de pueblo en pueblo, podria parecer un e¢jemplo admirable de la
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fortaleza humana. El hombre fuerte que se libera de sus cadenas,
poniendo en un aparente riesgo su vida y su integridad fisica. Pa-
raddjicamente, ese mismo hombre, que pudiera ser un simbolo
de la manifestacion del hombre nuevo liberdndose de sus atadu-
ras, trata con crueldad a su asistente Gelsomina. Incluso la ha
comprado, como si fuera un objeto y la trata como una esclava,

sin manifestar hacia ella un minimo rasgo de humanidad.

Gelsomina se presenta también como un personaje inocen-
te, iIngenuo, en la que la ignorancia la presenta como un personaje
que se conduce entre la ternura y la candidez. Ademas, es un per-
sonaje que mantiene un estado de bondad puro, a la vez que muy
claro en su busqueda de encontrar y darle un sentido a su existencia.

Las escenas que logra Giulietta Masina como Gelsomina
han sido comparadas con las de un Chaplin, con su emblematico
personaje de Charlotte. Posiblemente la critica sea muy cercans
en esta comparacion, aunque valdria la pena enfatizar que Ma-
sina logra imprimir rasgos muy peculiares en su personaje. En la
expresion de los ojos de Gelsomina, los espectadores podemos
sentir su profunda tristeza y sentido de abandono en medio de
una calle oscura en un pueblo desconocido, asi como seguirla
en una procesion y transitar por su sentido de lo sagrado. Nos
alegramos, junto con ella, ante la emocién de recibir su atuendo
que, aunque viejo y desgastado, para ella se revela como un pre-
cioso regalo. Cuando Zampano le coloca el sombreo, Gelsomina
se transforma en una nifa a la que le han dado un regalo. Sus
o0jos brillan mirando el sombrero, su sonrisa se dibuja con una fe-

licidad espontanea en medio de la cara. En medio de la realidad
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atroz que la rodea y determina su realidad, Gelsomina sonrie
y en ese instante nos hace complices de su dicha. Alguien le ha
dado un regalo y se abre para ella un mundo nuevo. De pronto
Zampand, con toda la brusquedad de quien siente que esta tra-
tando con objetos, se dirige a Gelsomina y de un golpe le quita el
sombrero. Gelsomina se transfigura, de golpe la han devuelto a
su realidad. Pero entonces, el otro sombrero llega a su cabeza y la
historia se repite, ahora con mayor intensidad. Masina transfor-
ma a su personaje en sélo ojos y sonrisa. Gelsomina vibra y hace
vibrar la pantalla. Su alegria nos contagia irremediablemente.
Hay algo indefinible en ella que parece escapar a la naturale-
za humana, algo celestial, algo etéreo, algo magico, y al mismo

tiempo tan cercano a lo que debe ser la pureza humana.

47



48

Humor negro en el Cine Mexicano

Y finalmente El loco. Tal vez el personaje mas coherente
y a la vez el mas subversivo. Pocos son las intervenciones que
realiza a lo largo de la historia, sin embargo, su presencia lo-
gra despertar en Gelsomina algo que parecia totalmente ajeno a
ella: la conciencia de encontrar un propédsito en la vida. De igual
manera, su alegria y propensiéon a romper con todo aquello que
pareciera ser solemne —incluyendo la vida misma- lo conduce a
vivir haciendo en la vida lo que en sus dos profesiones también
realiza. De esta manera, se mantiene con un pie en la cuerda y
otro en el abismo haciendo bromas y riéndose de toda parsimo-
nia. Su inevitable y peculiar manera de tomar la vida termina

por desquiciar al bestial Zampand.

El desenlace de esta confrontacion resulta por momentos
predecible, sin embargo, la sorpresa y el consiguiente humor negro
que ello desencadena queda expuesto en la escena final. Con un
Zampano, en medio de una noche que inicia y con la imagen de
un océano inconmensurable frente a él. Un paisaje que pudiera
reflejar el sentido de libertad del ser humano y que, no obstante,

nos revela el interior de un Zampano preso de si mismo.*
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Titulo: La Strada. (1954)

Direccion:Federico Fellini

Guion: Federico Fellini, Ennio Flaiano y Tullio Pinelli
Fuais: Ttalia

Género: Drama

Duracion: 104 mins.

Miisica: Nino Rota

Fotografia: Otello Martelli

Elenco: Anthony Quinn | Giulietta Masina | Richard Basehart

Aldo Silvani | Marcella Rovere | Livia Venturini.

Sinopsts:

Ubicada en la Italia de la postguerra, los sobrevivientes conti-
ntan sus vidas bajo su propio entender. Un artista ambulante
llamado Zampané (Anthony Quinn) compra a una joven mu-
jer para que le ayude con su espectaculo. Gelsomina (Giulietta
Masina), hermana de otra mujer adquirida previamente por el
mismo Zampanoé. La joven se siente atraida por el estilo de vida
en la calle (la strada). Gelsomina aprende rapidamente el oficio
del artista y demuestra gran gusto y talento, pero no se siente
apreciada por Zampano, hasta que toma la determinaciéon de
volver a casa. Sin embargo, Zampan la encuentra y la obliga a

regresar con €l
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El humor negro es el itltimo recurso del intelectual occidental para reir:

Emiliano Salinas Campos

Lo humoristico -y con mayor razén esa forma limite que es el humor negro-
es esa mdquina capaz de provocar la risa a pesar de versar
sobre lo mds sordido de la exislencia.

Vicente Sanchez-Biosca

El humor NEZJT0 en el cine ha sido un elemento utlizado de
muy diversas formas creando un género cinematografico con ca-
racteristicas propias. En México se han realizado peliculas como
El esqueleto de la Sra. Morales, El complot Mongol, Dofia Macabra o El

mfierno, que tipifican el género.

Polvo de Yazpik es una critica irénica de la naturaleza
corruptible del ser humano a través de un fino humor negro. En
este sentido, hay que recordar que como advierte Ferrer (2014-
2015): 1a “ironia y [la] paradoja son dos conceptos que se relacio-
nan y una forma entre tantas de utilizarlos es el humor negro” (p.
15), ya que “el humor nunca es puro sino que viene acompanado
por la satira, la ironia o ambas: el humor ejerce la critica y es

mordaz” (Acevedo, 1966, citado en Hernandez 2012, parr. 16).

La Real Academia Espanola de la Lengua (2021) men-
ciona en la definicién de humorismo que es el “modo de presen-
tar, enjuiciar o comentar la realidad, resaltando el lado cémico,

risueno o ridiculo de las cosas” (definicion 3).
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Evidentemente la pelicula Polvo, como cualquier otro
film, presenta una perspectiva de un aspecto de la realidad en
funcién de la éptica del director expuesta en el guion, que en este
caso concibi6 y escribi6 el mismo Director José Maria Yazpik a
partir de la propuesta inicial de Alejandro Ricaio. Ademas, el
hecho de que Yazpik también sea el protagonista de la pelicula
enfatiza su perspectiva de lo que él queria comunicar de San Ig-
nacio, un pequefio pueblo de México, en Baja California Norte,
que el Director conoce muy bien, pues es el lugar en donde naci6
y vivi6 su infancia. De hecho Polvo, su primera pelicula como

director es, en realidad, un tributo a su terrufio.

San Ignacio a pesar de lo reducido de sus habitantes y
no ser muy conocido fuera de sus limites, es representativo de los
tantos pueblitos que existen en México en lo que se refiere a su
apacibilidad cotidiana, con un ritmo que destaca por su amplia
cadencia, en donde la premura del tiempo no es la nota central.
En lo social, las diferentes clases se interrelacionan dia a dia; con
la presencia de un sacerdote que controla toda la comunidad y
que convive muy de cerca con los poderosos el lugar. Los habi-
tantes viven con escasos divertimentos: fiestas eventuales, cine de
vez en cuando, asi como el béisbol y el billar en donde los hom-

bres desgastan su tiempo tarde a tarde.

San Ignacio se erige como todo un personaje colectivo
frente a un protagonista que regresa a su pueblo natal después de
10 afios de ausencia, no por decision propia sino obligado por su

mafioso jefe; su presencia desencadena diversos acontecimientos
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en la poblacién que contribuyen a crear una atmosfera de per-
manente humor negro, saturada por una sutil y suave ironia que

enmarca la breve estadia del Chato en San Ignacio.

El humor negro en la pelicula, como un aspecto relevan-
te y permanente, deriva de la relacion espectador—protagonis-
ta—pueblo, en funcién de que al inicio de la pelicula se muestran
al espectador unas escenas tipo traileres de narcos que pueden
hacerle creer que lograra deducir con facilidad la consecucién
de los acontecimientos, lo cual no ocurrira asi, ya que el Director
introduce un fuerte cambio respecto a las expectativas comunes
de las narco peliculas moviendo al espectador hacia una narrati-
va inesperada en donde se modifican totalmente los personajes,

las intensidades y los paisajes.

Sin embargo, el conocimiento que tiene el espectador de
las escenas iniciales respecto a las verdaderas causas que impelan al
Chato a regresar a su pueblo, lo predisponen para observar la actua-
ci6n del protagonista frente a los habitantes del pueblo con una mi-
rada ir6nica y con la posibilidad de captar el sutil humor negro que
entonces entra en juego como un telén de fondo para el espectador
y que tifie toda la trama. De ahi que se pueda afirmar que el espec-
tador es un elemento clave para construir el humor negro en Polvo,
ademas como advierte Nanez (1984) el espectador necesariamente
ha de participar en la construccién del mensaje humoristico, pues

exige su complicidad en alguna medida.
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El juego de interrelaciones de poder entre los personajes
da pie a varias situaciones en donde el humor negro esta pre-
sente, las cuales se revisaran a la luz de algunos de los modelos

actanciales de Claude Bremond (1994, pp. 99-121).

La primera interaccién que se puede analizar es la re-
lacién del Chato, en Tijuana, en donde trabaja, con los jefes de
la mafia, especificamente con su superior inmediato, el Gerdo,
quien no tiene ningun escrapulo en matar a quien sea necesario
para la consecucion de lo que a su vez le ordenan sus jefes supe-
riores; mandata al Chato y lo obliga a realizar lo que se requiere
en su “trabajo”; esta posicion de subordinado nada tiene que
ver con la que tendra frente al pueblo; en donde se presenta, en
primera instancia, como dominador, lo que da pie al espectador
para poder contrastar las dos posiciones y ver con ironia y hu-
mor la actuacion del protagonista en el reducido tiempo que esta

en el pueblo.

El Chato llega a San Ignacio como un seductor-enga-
nador cuyo objetivo es justamente “convencer” a los habitantes
para lograr cumplir con el encargo que le impuso su patrén, so
pena de enviar una unidad “para quemar el pueblo con todos
adentro” (Yazpik, 2019), por lo que se despliega la actuacion del
pueblo como el personaje susceptible de ser engafiado; para ello

el Chato realiza todo un proceso de persuasion.

Pero su propuesta le generard también obstaculos en-

carnados en algunos personajes del pueblo a los que no logra
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enganar, como es el Fischer y el Alguacil Toto, en ambos casos
se invierte la relacién de poder, pero exhibiéndose siempre las
habilidades del protagonista para resolver las situaciones dificiles

que se le presentan.

El Fischer se convierte en un obstaculo para los propo-
sitos del Chato porque con él fracasa su estrategia de convenci-
miento que emplea con el resto del pueblo; el hecho de que el
Fisher sepa tacitamente que es un engaiio la propuesta del Chato
le da poder sobre éste, y lo utiliza para vulnerarlo ante los demas
e intenta apropiarse del polvo recuperado, pero el protagonista
elimina el “obstaculo” llevando las circunstancias al extremo ne-

cesario, tal como lo ha aprendido del Cerdo.

En cambio, el enfrentamiento con el Alguacil, el Toto, es
mas complejo, en primer lugar porque éste representa la autoridad
policiaca del lugar aunque el Chato no lo reconozca como tal y lo
trate con cierto desdén y desprecio, pero el Alguacil sostiene su dig-
nidad de autoridad policial todo el iempo, ademas encarna los va-
lores de justicia, valor, rectitud, honestidad que lleva a la practica
con exactitud, y quien ademas duda de la artimana que presenta

el Chato para convencer al pueblo de que recoja el polvo.

A la vez el alguacil se relaciona también con otra linea
de accion lateral que también encabeza el Chato, vinculada a su
pasado amoroso y como actual rival en ese aspecto, de tal mane-
ra que el alguacil se posiciona como un antagonista que le marca

limites constantemente y que ird incrementando su poder sobre
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¢l hasta llegar a tener una importancia decisiva en el desenlace

de la pelicula.

Sin embargo, el Chato sortea todos los obstaculos que se
le van presentando para cumplir con su apremiante encomien-
da en el menor tiempo posible, pero a la vez genera un doble
proceso en el pueblo, ya que, si por una parte, se vislumbra un
mejoramiento econdémico que va a obtener a través del pago que
recibe por el “trabajo” que propone el Chato, ademas de que lo
esta salvando de morir a manos de la unidad que podria mandar
su jefe para aniquilarlo, paralelamente, se va gestando un rapi-
do proceso de degradacion. En este punto se enfatiza el humor
negro, ya de por si permanente en la pelicula. Pero ademas el
protagonista vive un proceso benefactor en el sentido que logra
el cumplimiento de su cometido a través de su buena negociacion
y del aprovechamiento de los recursos de los “aliados” que se le

van presentando.
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Con respecto al humor negro, hay escenas memorables
provocadas por una serie de situaciones desencadenadas por la
propuesta de “trabajo” que les formula el Chato, por ejemplo, la
escena del llamado a los habitantes desde la Iglesia, auspiciado
por el Sacerdote a cambio de una “limosna”, da lugar a la invo-
lucracién del pueblo en un asunto ilicito sin estar consciente de
ello, pero el espectador que tiene conocimientos previos sabe que
es un engano y puede sonreir, pues como dice Billig (2003, citado
en Luna, 2013) “el ridiculo , y los aspectos mas oscuros, menos

admirados estarian en el nacleo del humor”( p. 49).

Las escenas en el billar son medulares en cuanto a la
cuestién del humor negro en la pelicula, ya que evidencian los
rapidos efectos de la descomposicion social que genera la pro-
puesta mercantil del Chato en la poblacion. En donde el botéon
de muestra es Don Facundo y varios personajes del pueblo que al
verse enriquecidos de la noche a la mafiana exacerban su codicia
por adquirir objetos que los posicionan en otra clase social, como
el saco excesivamente elegante que adquiere Don Facundo con
el dinero ganado denotando su intento por mostrarse como un
sujeto con poder adquisitivo, pero que a la vista de quien lo mira
parece como una especie de disfraz que resulta contradictorio,
sorpresivo con respecto a su vestuario habitual y, por lo tanto,
genera risa en el espectador, ya que como advierte Schopenhauer
(2003): “la risa no nace nunca sino de la percepcion repentina de
la incongruencia entre un concepto y los objetos reales que en al-
gan respecto se habian pensado con €1, y ella misma es la simple

expresion de esa incongruencia” (p. 52).
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El mismo personaje también escenifica otra escena ico-
nica relacionada con el cambio de usos y costumbres de una be-
bida tan cotidiana en los lugares calurosos como es la cerveza,
introduciendo un nuevo recipiente —una copa- para beberla por
sugerencia el mesero ante la carencia en el billar de otro licor
a la venta de mas calidad de acuerdo a los requerimientos de
Don Facundo, quien solicitaba algo mejor acorde con sus nuevas
posibilidades pecuniarias. Y es justamente por la nueva mane-
ra de beber cerveza que se genera el sentimiento de contradic-
ci6én propio del humorismo, ya que éste, como afirma Pirandello
(2002): “consiste en el sentimiento de lo contrario, producido por
la especial actividad de la reflexion, que no se oculta, que no se
convierte, como suele suceder ordinariamente en el arte en una
forma del sentimiento, sino en su contrario, aunque siguiendo

paso a paso el sentimiento como la sombra al cuerpo” (p.130).

Otra escena también verdaderamente llena de ironia y
de humor negro es la junta que organiza el Padre con algunas de
las mujeres influyentes del pueblo para revisar lo del diezmo a la
Iglesia, en donde se evidencia la descomunal ambicién del Sacer-
dote al solicitar una suma excesiva de diezmo por las ganancias
que han obtenido los habitantes por la recogida de los paquetes
del polvo, exhibiendo la contradicciéon entre los principios que
exigen los mandamientos de la Iglesia que representa y sus am-
biciones personales. Igualmente, el pueblo evade u olvida su de-
ber para con la iglesia en funcién de privilegiar la adquisicién
de objetos relacionados con costumbres totalmente fuera de su

horizonte cultural como vestuarios lujosos, compra de aparatos



Polvo de... | Edelmira Ramirez Leyva

que no saben ni siquiera saben como funcionan o rentar copas
para tomar cerveza, exhibiéndose con claridad el trastrocamien-
to de los valores de la poblacion, aqui el humor negro como su-
cede en otras expresiones artisticas, como lo sefialan Orostegui y
SImunovic (2019) “se utiliza como un arma de develamiento y
caricaturizaciéon de lo oculto, lo feo, lo indecible, lo repugnante
o inadmisible, y para dar forma a lo informe. Asimismo, el uso
del humor, mediante el contraste, permite hacer mas visible lo

silenciado o denunciarlo” (parr.15).

En suma, Polvo a través del humor negro ofrece al espec-
tador la dinamica de una micro comunidad que a pesar de vivir
alejada de la febril actividad urbana, es susceptible de corrom-
perse en un brevisimo lapso. Y si bien el protagonista logra su
cometido, deja en su pueblo un gran desorden y en él se produce
un doloroso, pero fugaz movimiento de conciencia, pues al final,
de regreso a su ambiente cotidiano en un antro, el Chato, ir6ni-
camente, como diria Quezada (2015), tiene la conciencia de su

situacion y del contexto en el que se encuentra.e
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Titulo: Polvo. (2019)

Director: José Maria Yazpik.

Guidn: José Maria Yazpik, Alejandro Ricafio.
Género : Comedia dramatica

Pais: México.

Misica: Sergio Acosta, Andrés Sanchez Maher.
Fotografia: Tonatiuh Martinez.

LElenco: José Maria Yazpik | Mariana Trevifio | Joaquin Cosio
Jests Ochoa | Angélica Aragéon | Adrian Vazquez | Carlos
Valencia | Carlos Olalla | Manuel Poncelis | Irineo Alvarez

Wendolee Ayala.

Sinopsts:
Después de varios anos de ausencia, El Chato, protagonista de
la pelicula, regresa a su pucblo natal con la misién de recupe-
rar los paquetes de “polvo” de una “industria farmacéutica” que
cayeron en la poblacién al accidentarse la avioneta que lo trans-
portaba. El Chato convence al pueblo que lo ayuden a recogerlo
a cambio de buenas retribuciones, afectando la tranquilidad co-
tidiana de la poblacién, mientras él, al final tendra un doloroso,

pero fugaz movimiento interno de conciencia.
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Algunas de estas madyes, las mds terribles, las mds profundas,
se resisten a emerger como objeto de estudio,

a veces mcluso con la excusa de su propia banalidad.
Hay que obligarlas o persuadirlas para que salgan a escenay
digan lo que sepan sobre su condicion mds allé de su aparicion
como sombras ¢ imdgenes_fantdsticas.

Pilar Pedraza, Espectra.

La version cinematogrdfica de Gavaldén sobre el texto
de Argiielles abre con los vecinos de un barrio expectantes a la
celebracion que va a ocurrir al anochecer en una vieja casona
propiedad de la sefiora Armida; conocida en el vecindario como
Dofia Macabra. Todo parece indicar que dicha celebracién se
repite con frecuencia, generando en los testigos una serie de su-

posiciones sobre lo que sucede en el interior del inmueble:

MU]JERLI: ;Pero para qué se retnen? Es lo que yo
quisiera saber.

MU]JER 2: Pues ¢para qué se retinen las brujas?
(Gavaldén, 1972)

La vieja casona, construida por el padre de Armida a
fines del siglo XX, representa el tema-personaje de La casa os-
cura que puebla varios de los imaginarios narrativos insertos (y
compartidos) en diversos contextos culturales, es una edificaciéon

que rompe estética y socialmente con la armonia del entorno y
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es heredera de temas y motivos de la literatura gotica. La casa
oscura se aprecia como un hueco oscuro en el haz luminoso de
la arquitectura que la rodea pues es considerada como un vacio
que consume mocedad, inocencia o en este caso: “el deber ser”
establecido por los habitantes del rumbo (v. Hernandez-Riwes,
2012) como se puede apreciar en la mansién de los cartones de
The Addams Family (Addams, 1938) o en la del programa de televi-
sion The Munsters (Burns y Hass 1964-1966). Esto es debido a que
las costumbres de los habitantes de estas casas oscuras difieren de
las establecidas por la comunidad en donde estan insertas, lo que
provoca que sean vistos, junto con su edificio como algo extrafio y
temible. Aunque estos inmuebles han tenido un desarrollo propio
dentro del ambito goético, son herederas directas de la figura del
castillo: “Teniendo la apariencia tenebrosa y melancolica del cas-
tillo, la casa y la familia que la habita estan embrujados por secre-
tos enterrados de origenes indecentes” (Botting, 2013). Como ya
se menciono, los vecinos de la casa de Dofia Macabra ignoran lo
que ocurre dentro del inmueble, s6lo saben que eventualmente se
desarrolla una dinamica de la que s6lo pueden ver luces intensas
que generan un efecto que aparenta un incendio; y sélo pueden
escuchar “una cancién finebre” interpretada por sus habitantes,
todo esto genera paparruchas sobre el edificio y sus habitantes:
La discrepancia de la casa oscura con respecto a las demas casas
del barrio, y la ignorancia en cuanto a lo que sucede al interior
de ese lagubre inmueble, generan rumores que en muchos casos
terminan por atribuirle un halo sobrenatural (Hernandez Riwes,
ibid). Entre la gente arremolinada frente a la casa de Dofia Maca-

bra el camorrero comenta: “Dicen que fue en este barrio donde
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encontraron la mano negra de la descuartizada”. No hay nada
para que con certeza se afirme que Armida o sus amigos sean
quienes realizaron dicho acto, pero la comunidad ha decidido su
culpabilidad, la han hecho protagonista de aquello que irrumpe
o transgrede su cotidianidad despojandose de la monotonia de la
rutina que los envuelve. Y es este protagonismo lo que hace a una
obra como Dofia Macabra muy interesante dentro del imaginario
pop mexicano, pues Armida representa una figura poco socorri-

da en lo fantastico dentro del llamado canon cultural occidental:

Entre las figuras que son mas de lo que parecen, hay una
que suele pasar desapercibida, a pesar [de] que se asoma con
demasiada frecuencia en las creaciones de la literatura, culta y
popular, en el cine y la plastica. Se trata de la madre siniestra,
aparentemente marginal, abyecta como una mujer que ya no es
mujer sin haber llegado a ser hombre. Una sombra que se mueve

al fondo. (Pedraza, 2004)

Pero, curiosamente en el imaginario pop mexicano, este
tipo de personajes aparecen con frecuencia en diversas obras en
distintos medios, ya sea como personajes principales o secun-
darios como Hermelinda Linda, en el comic del mismo nombre
de José Cabezas Garcia (1965), Teodora en El Maleficio (Alonso,
1983-84), o Susana San Juan, Dolores Preciado, Eduviges Diada
y todas estas madres oscuras que pueblan el universo de Pedro

Péramo (Rulfo, 1935), entre muchas otras mas.
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De la misma manera que los habitantes de otras casas
oscuras, Dona Macabra también refleja la imagen y atmosfera
de su casona, no sé6lo con su apodo sino a través de su manera
de vestir. En la tradicién literaria gotica, sobre todo en la gética
femenina estadounidense del siglo X1x; el atuendo no es simple-
mente decorativo; a través de este el personaje da forma visual
al elemento de lo grotesco que es una de las caracteristicas mas
importantes del género literario; de esta manera se visibilizan:
sensaciones, sentimientos, temores, de hacer visible lo invisible
y de decir lo que no deberia ser dicho (v. Fe 2000). Ahora bien,
a finales de este mismo siglo, el negro empleado por mujeres
comenzarda a romper el paradigma en su uso como comenta
John Harvey sobre la pintura Madame X de John Singer Sargent
de 1884:

La mujer de su Madame X no viste un negro, tris-
te, afligido, moral, puritano, modesto o humilde, su
porte es, mas bien un negro seguro, serio y podero-
so. Hay una conciencia de la fuerza personal y so-
cial, con la vibracién afiadida de audacia confiada,
que juega con la potencia de la sexualidad contra el
poder de lo serio. Son las mujeres negras emergien-
do, por asi decirlo, de las sombras blancas. (Harvey,

1995)

Asi pues, desde ese entonces y a lo largo del siglo xx la
vestimenta negra en la mujer puede ser vista como motivo de em-

poderamiento, “liberacién y modernizacién redefiniendo la for-
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ma en que las mujeres se vestian y pudieron vestirse” (Redaccion
Vogue Italia, 2018). Muestra de ello son Rita Hayworth en Gilda
(Vidor, 1946); Audrey Hepburn en Breakfast at Tiffany’s (Edwards,
1961), la cantante Tina Turner en su etapa ochentera, la Princesa
Diana llegando a la Galeria Serpentine en 1994, después de su se-
paracién, o Wednesday o Morticia Addams en The Addams Famuly
por ejemplo, cuyos vestidos se han vuelto iconos en muchos de
los imaginarios pop occidentales. Dofia Macabra emplea vestidos
negros que hacen guino a la época victoriana que en primera ins-
tancia dejan suponer que guarda luto y duelo por su pareja falle-
cida; no obstante, es, mas bien, un simbolo parddico en cuanto a
que los valores tematologicos a los que hace referencia se vuelven
irénicos. El color (o ausencia de éste) en su ropa establece una dis-
tincién en su entorno, escoger la oscuridad por voluntad propia
para vestir la coloca en un nivel superior dentro del orden social.
Como los ejemplos mencionados, Armida refleja empoderamien-

to mas que melancolia.

La oscuridad que rodea a Dona Macabra, desde el pun-
to de vista del vecindario, o sea desde quienes la observan y no
forman parte de su circulo interno, la vuelven un sélido ente de
alteridad. Su imagen hace un paralelo con una de las tres enti-
dades que Thomas de Quincey describe en su ensayo Levana y
nuestras sefioras del dolor; aquella a quien llama Mater Tenebrarum

—Nuestra sefiora de la oscuridad:

Ella desafia a Dios. También ella es la madre de las

locuras y la motivadora de suicidios. Profundas son
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las raices de su poder, pero estrecha es la naciéon
que ella gobierna. Pues ella s6lo puede aproximarse
a aquellos cuya naturaleza haya sido transtornada
por convulsiones basicas; cuyos corazones tiemblen,
y cuyo cerebro acune conspiraciones de tempestad

por fuera y por dentro. (De Quincey, 2006)

Cuando De Quincey se refiere a estas tres encarnaciones
con el nombre de “madre” no se refiere, en especifico, a la parte
biolégica de la maternidad sino a su capacidad de ser creadoras,
o co-creadoras de mundo. La diferencia con las otras dos entida-
des es que Mater Tenebrarum lo hace transgrediendo el orden pa-
triarcal, de ahi a la afirmacion de que su nacién es muy estrecha
pues, al igual que una casa oscura, esta madre genera su propio or-
den, su propio mundo dentro de otro mas grande que se rige por
otras reglas, reglas establecidas por hombres. De ahi también,
su desafio a Dios, a no seguir lo que ha sido designado para ella
dentro de la cosmologia judeo-cristiana que la emparentar mas
con Lilith, la primera esposa de Adan. Armida es la creadora de
su propio mundo y de su propio orden alejado del status quo que
la rodea, y eso llama la atencién de vecinos y paseantes. Como
lo senala lineas arriba Pilar Pedraza, es un ser aparentemente
marginal que justo en esa caracteristica encuentra una de sus
potencialidades; a través de esa otredad genera muchos prejui-
cios en el imaginario de quienes la rodean. Por eso es que Dofia
Macabra es un personaje al que hay que temer ya que es similar
a la siguiente descripcion que hace M. Marias: “El demonio en

la ciudad es un moralista sagaz, cruel y metodico. Aunque es su
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presencia la que parece desata el mal, en realidad éste se halla
siempre presente en las mentes y los actos de los pequenoburgue-
ses habitantes de pueblos y ciudades de provincia, corroidos por
la envidia, la hipocresia, la avaricia y la mentira”. (2003) Es justo
ese mal que desata en los otros lo que lleva a Otén, y en cierta
medida a su esposa Lucia a pedir asilo en casa de Dona Maca-
bra; la avaricia de ambos los hace descuidar el halo de oscuridad
alrededor de su tia con tal de encontrar el tesoro que se encuen-

tra escondido en algin lugar de la vieja casona.

En realidad, el choque que se desata entre Dofia Maca-
bra, Demetria y Octavio; y Otén y Lucia puede leerse como un
choque entre lo moderno y lo antiguo, el cual es un tema recu-
rrente en el género gotico, sobre todo en los relatos vampiricos

del siglo xIx:

Si la palabra clave de los positivistas y liberales del
siglo XIX fue Progreso, el vampiro significaba presen-
cia del pasado, la posibilidad de retroceder a lo bes-
tial, lo natural, de ser tomados por el mal. [...] Si en
muchas narraciones los vampiros provienen del Este
(Rusia, Europa del Este, Transilvania), no es sélo por
origen histérico y folclorico, sino también por cohe-
rencia simbolica e ideologica, esto es, el Oeste como
Futuro y Progreso enfrentando al Este como Pasado
y Atraso, como corresponde al siglo liberal, positivis-

ta y democratico. (Chaves, 1999)
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Asi pues, tenemos a la pareja joven trabajadora a la “que
no le alcanza el sueldo” para cubrir sus gastos que busca el apoyo
de la tia anciana “acaudalada” para poder sostenerse. El Méxi-
co moderno estd representado por Otén y Lucila, mientras que
el antiguo lo estd por Armida, Demetria y Octavio. Las suposi-
ciones de los sobrinos se convierten en certezas ante el contexto
semidtico que carga Armida como representante de ese México
pasado. Un pasado glorioso, porque “todo pasado fue mejor™.
En palabras de Otén: “En esas casas siempre hay dinero ente-
rrado” (Gavaldén, 1972). Tan seguro esta de su conjetura que
echard mano de un recurso “moderno" para encontrarlo: un de-
tector de tesoros. Otén no solo ve afectada su realidad a través de
la falacia que el mismo ha construido sobre un mundo antiguo,
sino cae en otra construida a través de recursos generados por su
contexto “moderno”, la publicidad. Esta la lleva a comprar un
detector de tesoros que consumira una gran parte de su ingreso
quincenal, pero eso no le importa pues el detector: “Esta abso-
lutamente garantizado. Ha encontrado tres veces oro” (Gaval-
don, 1972); lo sabe porque se lo dijo “uno de los que lo maneja-
ron. Ahora es prospero dueno de un edificio” (Gavaldéon, 1972).
Otén, el representante de lo moderno terminara sus dias bajo
los escombros del derrumbe que ocasiona dentro de la casona en
el proceso de su busqueda que al final resulta fructuosa, pues el
oro estaba escondido entre las vigas de la casa (cosa ignorada por

Dofia Macabra y sus amigos).

Mas alla del tema comin de la narrativa gotica que,

como ya se menciono, refiere a la tension entre un mundo an-
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tiguo y uno moderno, quizd Gavaldén estaba haciendo un co-
mentario sobre la transicién del cine mexicano hacia una nueva
etapa. Una que reconocia que su época dorada habia quedado
atras con la llegada de los nuevos temas, valores y motivos que
trajeron los afios sesenta a occidente y estaba frente al nacimien-
to de una nueva manera de abordar narrativas en los descon-
certantes setenta, y de nuevos productores, directores, guionistas,
actrices y actores. Las mansiones de ese universo del México ci-
nematografico clasico estaban convirtiendo en viejas casonas; sus
productores, directores y guionistas ya estaban consagrados; y
sus actores y actrices se habian vuelto primeros actores y actrices.
La generacion detras de ellos era menos solemne, mucho mas
comun. La distancia entre la carga semiotica de persona medidlica
que representan Marga Lopez y Carmen Montejo; y aquella que

representan Héctor Suarez y Carmen Salinas es muy amplia:

El cine mexicano ya no era el negocio redondo de

una época atras. Eso no impidié que una nueva ge-
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neracion de directores estuviera ansiosa por trabajar.
Sin embargo, los viejos directores estaban acostum-
brados a trabajar con sus directores de siempre y les
cerraron las puertas. Esta fue una de las razones que
enfrent6 al mundo del cine. Dejandolo dividido entre
los que lo velan como un medio de expresién artis-
tica y los que toda la vida habian estado buscando
férmulas para conseguir que el publico fuera a ver

sus peliculas. (Garcia Besné, 2009)

La zanja se haria mucho mas profunda con el decreto
presidencial que emitiria Echeverria en esos afos en donde seria
el estado quién se encargaria de financiar cine de contenido so-
cial y artistico, haciendo a un lado a los creadores privados. Asi
pues, estos ultimos atenderian al publico masivo generando un
“nuevo” cine que seria “el mas despreciado del cine mexicano”
(Garcia Besné, 2009) pero el mas popular y financieramente exi-

toso de la década; el cine de ficheras.

Asi pues, una lectura a esta obra de Roberto Gavladén
puede considerar la muerte de Otén/Héctor Sudrez como la
muerte de este nuevo cine mexicano de comentario social, aplas-
tado por un tesoro financiero que yacia en los cimientos de una
vieja casona que representa la afiorada “época de oro” que solo
van a disfrutar los representantes del cine clasico Dona Maca-
bra/Marga Lopez y Demetria/Carmen Montejo y el nuevo cine
popular/populachero representado por los nuevos actores popu-

lares representados por Lucila/Carmen Salinas.e
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Macario una ventana... | Tomas Bernal Alanis

Los caminos del pan han transcurrido por el espacio y el tiempo,
por la memoria y el olvido. Es dificil constatar donde empiezan y dénde terminan.

Predrag Matvejevic. Nuestro pan de cada dia.

I

El humor negro: algo resbaladizo

A lo largo de la historia de1avida cotidiana ha surgido
una forma especial por comprender otras dimensiones de expli-
cacién sobre la misma existencia humana y sus expresiones sobre

la misma realidad.

La famosa expresion borgiana sobre los aleph nos mues-
tra lo paraddjico que puede ser el mundo a través del lenguaje
y su aplicaciéon sobre las situaciones humanas. El humor con su
capacidad liberadora del pasaje de los tiempos donde la solemni-
dad deja huella, una huella imperecedera de los actos y las ideas

del hombre sobre el mundo y su acontecer.

El humor como expresion de la libertad de pensar, de
creer en la posibilidad infinita de las formas de acercarse al fe-
némeno humano como un sinfin de posibilidades y manifesta-
ciones. Es esa compleja posibilidad de representar lo irrepresen-
table, de crear una imagen ambigua entre lo que se expresa y se
espera en términos reales de expectativas.

El humor se complica y profundiza cuando alcanza un estatuto
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de lo paradojico, de esa ambigiiedad inherente al espiritu huma-
no, de lo alcanzable y de lo no representado por una logica de la

congruencia del actuar humano.

Asi emerge el humor negro, como una contrapropuesta
a toda logica discursiva que se jacte de ser una propuesta natural
de los acontecimientos de la vida. Por ejemplo, la muerte como
un tema metafisico que alcanza dimensiones de generar actos
contradictorios en su desarrollo. Algo que se rebela, que brota
para provocar emociones encontradas e inesperadas, como lo ex-

plica el escritor aleman Peter Handke:

No, la idea se rebela contra mi anhelo de narrar. No
me presenta ninguna imagen en la que yo pueda re-
fugiarme. Y no obstante era algo tangible, mas tan-
gible que una imagen o una representacion mental;
si todos los sentidos del cuerpo, habitualmente dis-
persos, estaban reunidos en forma de energia. Idea

dignificaba: no habia ninguna imagen, sblo luz

(Handke, 2019, p. 23).

El humor negro como efecto de una contraposicién de
lo esperado que crea enojo, asombro y un sinfin de emociones en
el ser humano que se ve envuelto en las circunstancias de algo in-
comprensible al momento y que trasciende la conducta por una

respuesta que sale de lo establecido por las convenciones sociales.
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II
La pobreza, el hambre y la muerte

Macario, novela breve escrita por el enigmatico escritor B. Traven
en 1950, sobre las condiciones de vida de un campesino indigena
mexicano en la época de la Colonia, es una radiografia de una
sociedad altamente diferenciada —tanto social, econémica y poli-
ticamente- producto de una historia de conquista que recrea los

contrastes de vida entre la poblacién colonial.

Autor que retrata en su obra a variados personajes que
son excluidos por un sistema social que se edifica en la exclusiéon
y en la explotacion del hombre por el hombre. Sus tematicas
novelescas nos llevan a un mundo sérdido, donde la explotacion

y el castigo son el pan de todos los dias.

En sus novelas B. Traven toma una simpatia por aquellos
seres que sufren las consecuencias de un trabajo agotador respal-
dado por autoridades corruptas que apoyan condiciones de tra-
bajo inhumanas que hacen de sus personajes guifiapos humanos
que sufren y que en algiin momento levantan la voz de la protesta
y de la rebelion ante tales condiciones de degradaciéon moral de

la condicién humana.

El mismo B. Traven peregrin6 por el mundo en busca
de aventuras que lo forzaron al exilio y a tierras lejanas donde

aliment6 su creatividad literaria describiendo los mundos que
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le tocaron vivir y padecer en carne propia los sinsabores de un
mundo cruel ajustado a las reglas del orden, el progreso y la ga-

nancia del capital.

Para Traven, el mundo estaba dividido en dos: los pobres
y los ricos, los que tenian el capital y los medios de produccion
y los que realizaban el trabajo bajo condiciones de pobreza, cas-
tigos y un sistema de explotacién excesivo, como lo demuestra
su ciclo de la caoba, integrada por las siguientes obras: Gobierno
(1931), Marcha al imperio de la caoba (1933), Trozas (1936)y La rebe-
lion de los colgados (1939), asi como su novela Salario amargo (1926)
que se desarrolla en los campos algodoneros del norte del pais y
La Rosa blanca (1929) que trata sobre la explotacion y la expropia-

cién petrolera.

Su visién del mundo y de la vida esta enmarcada por un
amplio pesimismo, donde a través de sus correrias por muchos
paises y los trabajos que realizé en ciertos paisajes geograficos
de los mismos le dieron elementos para discernir sobre las con-
diciones de pobreza y de hambre que muchos seres humanos

compartian como un tema y problema universal.

Siempre fue un autor que levanté la voz para protestar
por las injusticias sociales y el tan diferenciado reparto de la ri-
queza que se producia en el mundo. Su vision pesimista le ayudo
a entender los sistemas de explotacion que realizaban las grandes

industrias en los paises pobres.
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La trascendencia de la ficcién de B. Traven es remarcar
las diferencias en todas las latitudes por donde viajé y pudo vis-
lumbrar que la explotacién del hombre por el hombre era una
constante universal que justificaba las diferencias en aras de un
supuesto desarrollo y progreso de los individuos y de la sociedad.

Como lo apunta en el Prélogo el escritor Luis Sudrez:

Traven como escritor que llega, hace descubrimien-
tos simples que resultan asombrosos a una menta-
lidad ajena. Su narracién contiene las cosas de la
vida, més de una vida que se halla en el polo opues-
to de la sociedad organizada y desarrollada de los
mundos modernos y que, sin embargo, coexiste en
ese mismo mundo, formada por islotes de exotismo
y de injusticias, de sentimientos primarios y puros

y de rebeldias naturales (Suarez, 1971, pp. 12-13).

El mundo moderno construira mecanismos de una in-
mensa maquinaria industrial y productiva para extraer la rique-
za de las materias primas y de los hombres de los paises pobres.
Donde la vida cotidiana representada por el trabajo se convertira
en una carga pesada y llena de sufrimientos para todo tipo de
trabajadores que pertenezcan a este mundo dominado por la ex-

plotaciéon y la avaricia del capital y de los patrones.

En este sentido, Macario se convierte en una fabula sobre
el poder que se le concede a un campesino para poder rescatar de

la muerte a ciertos individuos, siempre bajo la sombra y la direc-
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cién de la misma muerte, como ente metafisico y como realidad
cotidiana a través de los tiempos. Como lo expresa el mismo Tra-

ven en La Rosa blanca:

En esas reuniones se hallaban toda clase de tipos,
como ocurre en toda revoluciéon o rebelion en cual-
quier punto de la tierra. No importa cual es el pro-
posito que se persiga, siempre habra hombres con
deseos de comer y carentes de alimentos, la dife-
rencia entre “el deseo de comer” y “la carencia de
alimentos” motiva la diferencia en el juicio de los

hombres (Traven, 1971, p. 866).

En ese mundo de pobreza, de explotaciéon y de hambre
se desarrolla la historia simple del campesino Macario y su fami-
lia en una época (virreinal en México) donde las diferencias so-
ciales enmarcan un mundo diferenciado en que la mayoria estan
excluidos de la riqueza y los lujos o placeres de la vida. Vayamos

al mundo cotidiano de Macario.
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111
Los caminos de la vida y de la muerte

La breve novela de Macario de B. Traven es un recorrido por
los descos humanos a través de los tiempos. Siempre hay ciertas
constantes en el viaje de la condicién humana por la existencia y
su desarrollo en el tiempo. Con esta obra —literaria y cinemato-
grafica— Traven nos muestra el camino del deseo, de un simple y

primario deseo: la alimentacién humana.

En la evolucién humana, la alimentacién y sus formas de
preparacion de los alimentos nos van separando de otras especies
vivientes. Se estd construyendo el paso ineludible entre los espa-
cios de la naturaleza y de la cultura. Tema inevitable de la antro-
pologia y de la misma evolucion humana. Esta consideracion en

la linea del tiempo la establece asi Richard Wrangham:
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A mi juicio, el momento transformativo que dio
origen al género Homo, una de las grandes tran-
siciones en la historia de la vida, surgi6 del control
del fuego y del advenimiento de los alimentos co-
cinados. La cocina incrementé el valor de nuestra
comida. Transformé nuestro cuerpo, nuestro cere-
bro, nuestro empleo del tiempo y nuestra vida social

(Wrangham, 2019, pp. 21-22).

Es un paso fundamental en la vida humana. Los alimen-
tos cocinados aderezan de cultura los deseos mas primarios de la
especie humana: el uso del fuego. La transiciéon entre lo crudo y
lo cocido sazonan el lado civilizado de la especie humana en su

forma de alimentarse y dar rienda suelta a los placeres del comer.

La historia de Macario es la narracién de una pagina lle-
na de humor negro. Donde las andanzas para comerse un pavo
(guajolote mexicano) representan los riesgos y tentaciones de la
vida terrenal y el mas alld. Macario es victima de un hambre acu-
mulada por los aflos y el ceder los pocos alimentos a su inmensa

familia, tal como inicia la novela:

Macario era lefiador en aquel pueblecito. Padre de
once hijos andrajosos y hambrientos, no deseaba ri-
quezas, ni cambiar por una casa bien construida el
jacal que habitaba con su familia. Tenia, eso si, des-
de hacia veinte anos, una sola ilusién. Y esta gran

ilusién era la de poder comer a solas, gozando de la
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paz en las profundidades del bosque y sin ser vis-
to por sus hambrientos hijos, un pavo asado entero

(Traven, 2019, p. 9).

Este es el escenario de la obra: un deseo tnico e insatisfe-
cho. Un desafio de la misma vida que confronta al individuo con
sus circunstancias. Es una pelea incesante de contrarios donde el
humor negro teje su nido y se extiende ante los retos de la vida.
Como lo expres6 en 1939 el surrealista André Breton en su Anfo-

logia del humor negro:

Para participar en el torneo negro del humor es in-
dispensable haber salido victorioso de numerosas eli-
minatorias. El humor negro tiene demasiadas fron-
teras. La tonteria, la ironia escéptica, la broma sin
gravedad... (la enumeracion seria larga), pero sobre
todo, es el enemigo mortal del sentimentalismo con

aire perpetuamente acorralado (Breton, 2002, p. 13).

El humor negro es un reto a la imaginacion y a la creacion
poética de imagenes contradictorias entre el lenguaje expresivo y
la realidad. Es algo que desafia al buen gusto, al estilo, a la logica, a
lo normal, a lo deseable, a lo esperable, es un campo de posiciones

encontradas en el juego del lenguaje y de las situaciones.

En Macario encontramos estos juegos del humor negro.
En las escenas de la vida cotidiana, cual repeticion infinita, cuan-

do le pregunta a su esposa:

89



90

Humor negro en el Cine Mexicano

— jAy mujer, qué cansado estoy y cuanta hambre
tengo! Qué hay de comer?

Su mujer contestaba:

— TFrijoles negros, chile verde, tortillas, sal y té de
limoén.

La cena era siempre la misma, sin variacion alguna

(Traven, 2019, p. 10).

Es humor negro, porque Macario esperando otra comida,
siempre sera la misma. El humor negro de la desesperanza, del
eterno sentido de la espera como los personajes de Samuel Beckett
en su fabulosa y absurda obra teatral: Esperando a Godot. Es esa con-
ciencia de esperar algo de la vida que no tiene un asidero logico,
real, que es representado por un golpe de suerte, por un espacio

vacio que nos lanza a la nada, a un vértigo infinito de la vida.

Es una lucha desigual, impotente ante el poder inefa-
ble y omnipotente de la muerte sobre la vida, la lucha eterna
entre el eros y el thanatos, el deseo y la imposibilidad real de
acceder a ¢él. El humor negro es la negacion de una realidad
palpable con visos de desesperacion y anulacion de esa reali-

dad impalpable.

Tema por demas emblematico sobre la posibilidad del
hombre por acceder a los terrenos de Dios y sus inmensos po-
deres terrenales. Parece ser que Macario es una variacién de un
cuento de los famosos hermanos Grimm, aquellos folkloristas

que rescataron las leyendas del pueblo aleman, de lo que surgi6
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el “espiritu del pueblo”, segtin la vision del filésofo Johan Got-
fried Herder.

En ese soberano juego de azar que es el mundo, le toca al
personaje de Macario desarrollar unos poderes que le son dados

por la muerte y que en el fondo se resumen asi:

Un hombre recibe de un brujo una pocién magica
que puede curar las enfermedades. Pero el brujo le
advierte: “Para que surta efecto, primero tienes que
ver doénde esta parada la muerte. Sila ves en la ca-
becera de la cama, el paciente va a sanar. Pero si la
ves al pie de la cama, el paciente va a morir. (Gon-

zalez Crussi, 2021, p. 36).

En este dilema de vida o muerte se encuentra Macario
ante los designios de la muerte. Y el humor negro nos permite
ver las paradojas de la vida en los personajes de su pueblo ante la
precariedad y la suntuosidad de la vida y sus efectos sociales en la
vida cotidiana, como es la posibilidad de comerse un pavo, como

le pregunta su esposa:

-¢Goémo estuvo el pavo, querido esposo?

-Por qué preguntas eso? ;Qué quieres decir? Estaba
perfectamente hasta donde a mi es posible juzgar,
dada la poca experiencia que tengo de comer pavo

(Traven, 2019, p. 48).
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El humor negro aparece cuando no ha tenido previa-
mente una experiencia propia de deleitarse con la comida total
de un pavo. Asi como al morir, se le encuentra la otra mitad del
pavo, sin ser tocada, y esto le permite a su esposa suponer que

muri6 feliz y satisfecho:

—i{Qué raro! —dijo su mujer sollozando—. ;Por qué
partiria el pavo en dos? jTanta ilusién que tenia por
comérselo todo €l sélo! Seguramente la muerte lo
sorprendi6 antes de que pudiera probar la otra mi-
tad. A pesar de todo, parece que muri6 feliz (Tra-

ven, 2019, p. 80).

IV
Ultimo suspiro

La pelicula Macario, del mismo nombre de la novela corta de B.
Traven, esta llena de referencias a un humor negro, fino, lace-
rante, penetrante, en la vida de los personajes de un reino en
el México colonial. Es una historia sobre el deseo, pero no de
trascender, sino de un deseo de comer, de satisfacer una de las

necesidades esenciales del ser humano: comer.

Fabula de los encuentros con la riqueza, con Dios y con
la Muerte y con el compartir en tiempos de pobreza lo poco que
se tiene. Como premio, se le da el don de curar, pero la muerte

senala quién vive y quién muere. El poder del deseo expresado en
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la fragilidad humana y en el desamparo total que tenemos ante la

muerte y su umbral.

Pelicula que hace del humor negro materia cotidiana
entre los seres humanos que arrastran tras de si una milenaria
pobreza y fragilidad ente la vida y la muerte. Un destino com-
partido, donde las situaciones establecen a los personajes en un
mundo dejado al azar y a los caminos mas inescrutables de la
condiciéon humana. Una pelicula para reflexionar sobre los ritos
del paso entre la vida y la muerte, entre el deseo y el poder, entre

la pobreza y la riqueza.e
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Titulo: Macario. (1960). Basada en la obra de Bruno Traven

con el mismo titulo.

Director: Roberto Gavaldon. 95
Guidén: Emilio Carballido y Roberto Gavaldon.

Fotografia: Gabriel Figueroa.

Misica: Raul Lavista.

Idioma: Espanol.

Género: Tragedia.

Duracién: 90 mins.

Pais: México.

Elenco: Ignacio Lépez Tarso | Pina Pellicer | Enrique Lucero

José Galvez.

Sinopsts:

Macario es un campesino pobre durante el México colonial que
tiene el deseo de comerse un pavo €l solo. Sin embargo, por te-
ner una familia numerosa y pobre no lo puede hacer. Cuando
lo logra se interna en el bosque y se le aparecen tres personajes:
la riqueza, Dios y la Muerte. Este ltimo logra que le compar-
ta medio pavo y a cambio le da una pécima magica que puede
curar —algunas veces- a los moribundos. Su fama de curador se
extiende pero la muerte le indica cuando no es posible. Se le aca-
ba la pécima y sus poderes de curaciéon también. Aunque logré

riqueza y reconocimiento social, muere tranquilo y feliz.
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